1. Musikrepertoire — inhaltliche Breite

»Schulerinnen und Schiler abholen, wo sie sich jisvibefinden und zu neuen Horizonten flihren* ist
ein padagogisch-musikalischer Leitsatz.

Die Schilerinnen und Schiler sollen durch eine glswahl an Repertoire die Moglichkeit
bekommen, die ganze Bandbreite des Instrumentsnz@st in Ansatzen kennen zu lernen. Die
Beschrankung auf nur eine Musikrichtung soll vedsie werden, wobei erwachsene Schilerinnen und
Schiler mit klaren Zielvorstellungen davon ausgemem sein kénnen.

Bei der Auswahl des Repertoires sollen besondershibet werden:
e Originalkompositionen und Bearbeitungen fir Harde allen Epochen (Mittelalter, Renaissance,
Barock, Klassik, Romantik, Impressionismus, Mode#®itgentssisch)
e Verschiedene Stile
- Volksmusik verschiedener Kulturkreise (z.B. alpadi&ch, lateinamerikanisch, irisch,
bretonisch)
- Jazz- und Popularmusik-Arrangements
- Improvisation
e Unterschiedliche Besetzungen
- Solo
- Harfe als Begleitinstrument
- Ensemble (z.B. Harfenduo, Harfentrio, mehr als &éig
- Kammermusik (z.B. Harfe und Fl6te, Harfe und Vielitdarfe und Gesang, Harfe und ein oder
mehrere andere Instrumente
- Solokonzerte (Harfe und Orchester)
- Orchesterstellen
e Literatur zum Aufbau der Technik
- Fingertbungen
- Schulen
- Ettden
- Anfangerliteratur

2. Musizierformen

e Solospiel

e Ensemblespiel

e Kammermusik

e Orchester

e Improvisation

e Spiel mit Play along-CDs

3. Eignung, Lernvoraussetzungen

Ein Beginn des Harfenspiels im friihen Kindesakébgei korperlicher Eignung mdglich. Wichtig dabei
ist die Auswahl eines fir die Schilerinnen und $ahiassenden Instruments: Hakenharfe,
Einfachpedalharfe, Doppelpedalharfe sowie der estithte Umstieg auf das nachst gro3ere Instrument
je nach Entwicklungsstand.

Der Besuch einer Musikalischen Friiherziehung bzmun@ausbildung wére vor dem Erlernen des
Instruments von Vorteil. Wichtig ist weiters eingitoves Lernumfeld und die Offenheit und
Unterstitzung der Eltern.

Als wesentliche Voraussetzungen sind zu nennembegeitschaft, Interesse, Neugierde, Ausdauer.
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. Ganzheitliche Padagogik

Folgende padagogisch-didaktische Grundsatze geltéir alle Stufen:

Allgemeine Musiklehre und Gehérbildung sind zu gnterende Bestandteile (z.B. Harmonielehre,
Intervalle, enharmonische Verwechslung)

Musizieren und Lernen mit allen Sinnen (z.B. Einelken von Stimme und Korper,
Rhythmussprache, Singen, Tanzen, Body- und Voaalgsion, Verbindung zu anderen
Kunstformen wie etwa zur Malerei)

Einbeziehen verschiedener Unterrichtsmaterialie®. @hythmuskarten, Notenkarten, Neue
Medien)

Musikalische Spiele

Fachiibergreifender Unterricht, Musikschulprojekte

Soziales Lernen (z.B. in Ensembles teamféahig werfdéhes gemeinsames Musizieren
ermoglichen, von Anbeginn Auftrittsmdglichkeiterhaéfen)

Entspannungsiibungen, Konzentrationsiibungen (zan@m, Kinesiologie)

Die folgende Beschreibung der Entwicklungsstufeistiumgsstufen dient als Orientierung.

Elementarstufe

Allgemein

Noten lernen im Violin- und Bassschllissel

Lesen und Erfassen einfacher Taktarten

Unterscheidung von Tonhéhen (hoch — tief)

Kindgerechte Aufbereitung des Notenmaterials (gsibar, farbig etc.)
Kennenlernen und Benennen der Bauteile der Harfe

Technisch

Erste Orientierung am Instrument

Erarbeitung der grundlegenden Anschlagstechniken

Erlernen elementarer Grundspielformen (Zweiklamejklange)
Vermitteln des elementaren Haken- oder Pedalgebhsauc

Elementare Bindetechnik (gleichzeitiges Einsetamm mehreren Fingern)
Wecken des Bewusstseins fir eine gute Haltung -Avdang an

Musikalisch

Erarbeiten einfacher Liedformen in Verbindung migen und elementaren Begleitformen
Anwenden elementarer Dynamik

Elementare Improvisation und Komposition (Gestalten Klanggeschichten, Einsatz graphischer
Notation etc.)

Musizieren in der Gruppe (aufeinander héren)

Spielen nach Gehor

Unterstufe

Allgemein

Kennenlernen elementarer Musiklehre (z.B. Rhythreh6érbildung, Notation, einfache freie Be-
gleitung von Volks- und Kinderliedern)

Stimmen des Instrumentes (mit Unterstitzung dear it

Anleitung zum selbststandigen Uben

Technisch

Spielen mit allen acht Fingern
Grundspielformen (Dreiklange, Vierklange und Totde mit Unter- und Ubersetzen)
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e Harfentechnisches Binden und Einlegen der Finger

« Befolgen von Fingersatzen

e ,Grundsatzliche" (beginnende) Unabhangigkeit zwisthechter und linker Hand

e Gleichberechtigung der Hande

« Arpeggierte Akkorde (in beiden Handen)

« Spezielle Techniken wie Flageolett, Glissando, geeka table (die Saite nahe an der Resonanzdecke
anschlagen), étouffé (abgedampft)

« Ausbau der Pedal- bzw. Klappentechnik

e Haltung

«  Weiterfihrung der grundlegenden Anschlagstechniken

¢ Tonbildung und -gestaltung

¢ Melodiefihrung in beiden Handen

e Ausbau der Dampftechnik

Musikalisch
* Entwicklung des Bewusstseins fir:
— Rhythmus und Takt
— Tempowahl
— Phrasierung und elementare Agogik
— Elementare Artikulation
— Klangfarben
— Tonbildung
— Harmonische Zusammenhange
— Elementares Stilempfinden bei der Interpretation
— Unterschiedliche Klangvorstellungen
— Dynamische und klangliche Differenzierung
e Zusammenspiel mit gleichen oder anderen Instrumente
» Improvisieren Uber elementare Begleitmodelle
» Spielen nach Gehoér — Begleitung anhand der GrufedstdV-V

Mittelstufe

Allgemein
¢ Stimmen des Instruments

* Selbststéandiges Erarbeiten eines Werkes

«  Entwicklung einer individuellen, werkbezogenen ldioginik

e Auswendigspiel

* Regelmaliges Blattspiel

* Erarbeiten mehrséatziger Formen wie Suiten, Sormatiiariationen
¢ Kammermusik- und Ensemblespiel

* Ansporn zu eigenstandigen Kompositionen und Img@ionen

Technisch

« Entwicklung einer differenzierten Melodiefiihrungdaiden Handen

e Ausbau der Gelaufigkeit in beiden Handen

« Ausgewogenheit bzw. Regelmafigkeit im Ton (Bewesst&ir Tonkontrolle)

* Ausbau der Pedaltechnik

« Erweiterung der Dampftechnik

« Elementare Verzierungstechnik (z.B. Pralltrillerpident, kurzer und langer Vorschlag)
« Verschiedene Artikulationsarten bewaltigen (legataccato, bas dans les cordes, pres de la table)
« Unabhangigkeit zwischen rechter und linker Handauen

« Treffsicherheit bei Spriingen und Akkorden erhéhen

e 2-stimmiges Spiel in einer Hand (Polyphonie)
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Musikalisch

« Deutliche Differenzierung hinsichtlich der Dynanfidcescendo — decrescendo,
Dynamikabstufungen)

¢ Ritardando und Accelerando

e Phrasierung und Agogik

* Vermehrtes Augenmerk auf richtiges Atmen

» Stilgerechte Interpretation

« Kennenlernen stilistischer Vielfalt

* Entwicklung eines musikalischen Vorstellungsvernmige

* Zusammenspiel mit gleichen oder anderen Instrumente

* Improvisieren tiber Begleitmodelle

e Spielen nach Gehor — Begleitung anhand der HamgptNebenstufen und Einbeziehung
verschiedener Skalen (Dur, Moll, Kirchentonarteentatonik, Blues)

Oberstufe

Allgemein
+ Stimmen des Instruments

- Differenzierung der Klangvorstellung

« Stilgerechte Interpretation

» Lesen und Realisieren neuer Notationsformen

* Lernen, sich auf einen konkreten Auftrittstermimaudoereiten

e Hinfihren zum Orchesterspiel

« Kritische Auseinandersetzung mit Bearbeitungen

e Foérderung und Ausbildung einer individuellen kiesgichen Personlichkeit

« Selbststéndiges Erfassen des formalen Aufbaus Wieelses (Strukturen, Formen und
Zusammenhange)

« Eventuelle Vorbereitung auf ein Musikstudium

Technisch

« Spezielle Effekte wie Glissandi (mehrstimmig), Qthhageolett

« Perfektionierung der Technik (Gelaufigkeit, Tonkolie, Spezialeffekte, Klangfarbe etc.)
« Weiterer Aufbau von Kraft und Ausdauer in den Fimge

* Vermeiden von Nebengerauschen

* Exakte Pedaltechnik

e Hervorheben der Melodie in 2- und 3-stimmigen Sétze

e Steigerung der koordinativen Fahigkeiten (Hand&eh-$pezialeffekte)

e Erweiterte Verzierungstechnik (Triller, Bisbigliamétc.)

« Intensivieren eines kontrollierten und regelmaRigeschlages

Musikalisch

« Entwicklung abstrakten musikalischen Denkens

* Erzeugung von Klangfarben durch das Spiel mit veestenen Handstellungen

* Hinfuhren zu einer stilistisch sicheren und persti@n Interpretation der Literatur aller Epochen

Kdrper und Instrument, Technik

Allgemein

Technische Fertigkeiten sollen immer dem musikhéscAusdruck dienen.

Es gilt eine Technik zu erwerben, welche auf natiien, physiologischen Voraussetzungen beruht und

zu differenzierten klanglichen Ausdrucksmdglichkaibefahigt. Optimale Voraussetzungen dafir sind
individuell auf die Schilerinnen und Schiller abigestte ergonomische Bedingungen (z.B.
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Instrumentengrofle, Sitzhdhe, Bodenkontakt), diel@riem einer permanenten individuellen Anpassung
unterliegen. Da die Einheit von Instrument und Kairgin zentrales Anliegen darstellt, ist auf eine
naturliche Haltung zu achten. Die Klangqualitatteadls Kontrolle fur gute Spieltechnik und Haltung
herangezogen werden.

Die Funktion der Pedale bzw. Haken soll begreifsarhtbar) gemacht werden. Auf eine saubere Pedal-
und/oder Hakentechnik ist zu achten.

Das Korperbewusstsein unterstiitzende Ubungen daliéen Unterricht einbezogen werden:

e Atemschulung

* Lockerung der Arme und der Schulterpartie

« Korperwahrnehmungs- und Entspannungstechniken eBandertechnik, Feldenkrais,
Novobalance)

* Bewusstseinsforderung fir entspanntes Musizieren

* Richtiges Umgehen mit Nervositat (Auf- und Abbaun\®8pannungen, mentales
Training)

Es gilt eine fundierte Grundtechnik zu erwerbert,der moglichst viele unterschiedliche Stilrichteng
klanglich realisiert werden kdnnen.

Grundtechnik

« Von Beginn an beide Hande gleichwertig einsetzen

« Vorbereiten einer Tonfolge (gleichzeitiges Einlegemebundenes Spiel

« Tonleitern- (Uber- und Untersetzen) und Akkordspiel

« Akkordisches Uben (Akkordzerlegungen — Laufe, AgpegUnabhangigkeitsiibungen)

« Pedal- bzw. Hakentechnik, Basisfingersatze (1-ZzbiQuart, 1-3 Quint/Sext, 1-4 ab der Septime),
ein- und mehrstimmiges Spiel, Dampftechnik, elemenyerzierungstechnik, Unterscheidung
legato — non legato

Spezialeffekte

* Von Anfang an étouffé, pres de la table, bas demsdrdes, Flageolett, Glissando, sons xylophoni-
gues, pincé, staccato, plaqué, secco, tremolaghestdo, etc. verwenden
» Spezialeffekte nach Salzedo

Kultur-, musikhistorisches und musikkundliches Wis®n

Die gespielte Musik sollte stets im geschichtlichariturellen und musikkundlichen Zusammenhang
betrachtet werden. Querverbindungen zu allgemaimgsiktheoretischen Inhalten sollen hergestellt
werden.

Die Geschichte der Harfe (wie etwa die Entwicklwog der Bogenharfe bis zu den heutigen
Instrumenten) und deren verschiedene Erscheinumgsfo(Bauarten) sollen in Grundziigen erlernt
werden, um so eine praxisnahe Vermittlung anhandefgpielten Literatur herstellen zu kénnen.

Die Lehrerinnen und Lehrer mogen die Schulerinneh Schiler dazu anregen, Musik zu héren und
Konzerte/Theater zu besuchen.
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Lebendiger Unterricht und vielfaltige Unterrichtsformen
Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensemble- und Klasstamticht

Methodische Flexibilitat bezieht sich auch auf UWrithtsformen — diese sind weder grundsatzlich gut
noch schlecht, sondern lediglich danach zu beartedb sie in Bezug auf die definierten Intentionen
und die anstehenden Inhalte zielfiihrend sind.

Auch wenn zunehmend neue Unterrichtsformen deititadllen Einzelunterricht erganzen: Eine
wichtige Quelle positiver personlicher und musigelier Entwicklung der Schilerinnen und Schiler an
einer Musikschule ist eine personliche, vertrauelswnd bestandige Beziehung zu ihren Lehrerinnen
und Lehrern.

Maogliche Unterrichtsformen fir Harfe sind:

« Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensembleunterricht

» Simultanunterricht bei Verfligbarkeit von zusatztinoHJnterrichtsraumen und Instrumenten
e Technikarbeit in der Gruppe

» Teamteaching

Die Wahl der Unterrichtsform soll nach padagogisc@esichtspunkten (flexible Unterrichtsformen,
Kombination von Einzel- und Gruppenunterricht) &gém. Der Einzelunterricht spielt bei begabten
Schulerinnen und Schulern, bei der Vorbereitungraiifungen und Wettbewerbe eine wichtige Rolle.

Die gewahlte Unterrichtsform sollte vorzugsweisgetert werden durch:
* Fach- und klassenubergreifenden Unterricht

* Hausmusik

* Ensemble- und Kammermusik in allen Besetzungen

» Spielkurse fur Kinder und Erwachsene, Austausckegte] Reisen

* Multidimensionalen Unterricht

» Vorspielstunden und Klassenabende

* Projekte

Ubeformen/Ubepraxis

« Uben als tagliches Ritual — die Notwendigkeit dagetmaRigen Ubens muss vermittelt werden.

» Schaffen eines idealen (positiven) Ubeumfeldesigarhheller Ort, angenehme Zeit, Gestaltung des
Ubeplatzes)

» Selbststandiges Uben von Anfang an (Ubepléane knstéeitmanagement, Ubeprotokoll)

» Ubestrategien und-techniken kennenlernen und inefdoht erarbeiten

» Mentales Uben

e Entwicklung der ,inneren Lehrerin“, bzw. des ,inearLehrers”

e Uben als methodisches, ziel- und musikorientieftd®iten erlernen

« Fihren eines Hausaufgabenheftes (klare Aufgab&msgelh und Ubungsanleitung)

« Uben von Vorspielsituationen (Auftrittspraxis, nictur in der Musikschule)

* Ansprechen verschiedener Lernkanéle und Lerntypeditfv, visuell, kinasthetisch)

e Lernen durch Zusehen, Zuhdren und Nachspielen égiahen auditiver Methoden)

e Spiel nach Gehor

e Unterstitzung durch Medien und technische Hilfsh{€D, Play along, Metronom)

¢ Wahrnehmen, Reflektieren, Verandern — Musik unalgrérleben
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9. Einbeziehung und Mitarbeit der Eltern

Die Lehrerinnen und Lehrer sollten den Kontakt deib Eltern von Anfang an suchen und bei
Instrumentenkauf und Notenanschaffung hilfreich&eite stehen.

Von Seiten des Lehrkraft:

» Elternabende, Elternsprechtag, Elternstunden

e Information, Infoblatter

* Bewusstseinsbildung

» Hauslbungen altersgeman und auch fir Eltern veligtimotieren
» Auftretende Probleme friihzeitig besprechen

Von Seiten der Eltern:

» Kauf eines guten Instrumentes (Sensibilisierungediern fur adaquate Ausristung)

* Unterstitzung der Unterrichtsarbeit

* Unterstitzung bei organisatorischen Dingen

* RegelmaRiges Stimmen der Harfe

* Soziales Umfeld mit einbeziehen (Familie musik&lisdegrieren; Familienmusik)

* Besuch von Vorspielstunden

* Unterstitzung und Motivation beim Uben, besondarfrithinstrumentalen Unterricht

* Interesse der Eltern am Spiel des Kindes (Zuhtdamdén, Loben, Motivieren, Nachfragen,
Anerkennung bei Fortschritt)

10. Vorbereitung und Nachbereitung des Unterrichts

Vorbereitung

Planung der Lern- und Bildungsziele — kurz-, mittedd langfristig in spieltechnischer und

musikalischer Hinsicht

» Unterrichtsmaterial auswahlen, beschaffen undlést@.B. Stiick- und Etidenauswahl,
Einbeziehung der Vorlieben der Schilerinnen undiech

» Arrangieren, Bearbeiten, Erstellen von ziel- undhudenorientiertem Unterrichtsmaterial
(besonders fir das Ensemblespiel meist unumganglich

» Gestaltung der Unterrichtsraumlichkeiten

» Wartung des vorhandenen Instruments (Saitenkauf)

Individuelle kunstlerische Vorbereitung der Lehikra

» Eigenes Uben, Noten- und Literaturstudium

* Arbeiten an der eigenen kinstlerischen und padagogn Kompetenz

* Fortbildung in kiinstlerischer und padagogischerskgimt zur Erweiterung des eigenen Horizonts

Organisation in jeglicher Form
» Ensemblespiel, Proben, Projekte, AuffiUhrungen, i€otez Elternabende, Schileraustausch, etc.

Nachbereitung

» Dokumentation der Entwicklung der Schilerinnen Setuler im Klassenkatalog/Nachweisblatt
» Reflexion tGber den Unterrichtsverlauf

» Fachlicher Austausch mit Kolleginnen und Kollegen
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11.Lernziele/Bildungsziele (hach Entwicklungsstufen/Lestungsstufen)

Freude an der Musik vermitteln und Musizieren asdi-herung des Lebens zu erfahren ist vorrangiges
Ziel jeder Ausbildung an einer Musikschule.

Im Sinne der Methodenfreiheit obliegt digeraturauswahl der Lehrkraft. Das Auswendigspiel kurzer
Stucke und das Blattspiel sollte in den UnterrinitteinflieBen. Weiters ist es wichtig, von Anfazugy
neben der Sololiteratur auch das mehrstimmige Zpieflegen.

In der Lern- und Leistungsentwicklung wird von viemtwicklungsstufen ausgegangen: Elementar-,
Unter-, Mittel- und Oberstufe.

Die Verweildauer in den einzelnen Stufen betragtanRegel bis zu 4 Jahre und richtet sich im
Wesentlichen nach dem Anfangsalter, der Vorbildaley,Unterrichtsform und der Unterrichtsdauer.
Ebenso werden Faktoren wie das psychologischeamidls Umfeld der Schilerinnen und Schiiler,
etwaige Erkrankungen oder ein Wechsel der Lehrkesdichtet.

In allen Stufen wird neben der Technik am Instrumeard der Musikalitét Folgendes gefdérdert:
- Freude an der Musik und zum eigenen Instrument

- Interesse am Kulturgeschehen

- Allgemeine musikalische Fertigkeiten und Fahigkeite

- Gehdorbildung und Rhythmus

- Forderung der Aufmerksamkeit und Konzentration

- Forderung der Phantasie

- Ausdrucksvolles Musizieren und selbststandige pmtgation
- Foérderung des gemeinsamen Musizierens

- Auswendig- und Blattspiel

- Improvisation

- Auftrittsverhalten — Prasentation

Den Stufen entsprechend werden Schilerinnen unidlé&damgehalten, Theorieunterricht zu besuchen.
Im Instrumental- und Vokalunterricht wird der Ralmuafir geschaffen, dass die im Theorieunterricht
erworbenen Kenntnisse in die Praxis umgesetzt werde

Aktivitaten der Schilerinnen und Schiler wie Auféj Konzerte und Konzertbesuche sind fir das
Weiterkommen am Instrument sehr wichtig und wengdemden Lehrpersonen unterstiitzt und geférdert.
Die Abhaltung von Klassenabenden gehdrt zu derfladren Aufgaben der Lehrpersonen. Von den
Schuilerinnen und Schilern wird erwartet, dass aigilesen mitwirken.

Durch eine abwechslungsreiche Gestaltung und Aussetnterrichtsliteratur in allen Leistungsstufen
wird den Schilerinnen und Schulern die Méglichkeitieben, verschiedene Epochen und Stile kennen
zu lernen.

Die angegebenen Zielvorstellungen geben einen grdbbaltspunkt fur die Entwicklung bzw. die
Mindestanforderungen in einer Leistungsstufe. Dabes sehr unterschiedliche Methoden gibt, kann es
sein, dass eine Lehrkraft die eine oder anderégkeit schon friiher einfihrt und dafir etwas angere
erst spater umsetzt.

Im Folgenden sind die Leistungsstufen beschrieben.

Elementarstufe

Allgemein
* Notenlesen im Violin- und Bassschlussel

* Erfassen einfacher Taktarten
*« Wissen um die Bauteile der Harfe
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Technisch

« Elementare Bindetechnik (gleichzeitiges Einsetzeambis zu vier Fingern in jeweils einer Hand)
e Grundspielformen (Zweiklange, Dreiklange)

« Elementarer Haken- oder Pedalgebrauch

« Bewusstsein fir eine gute Haltung

Musikalisch

¢ Anwenden elementarer Dynamik (piano — forte)

» Einfache Liedformen in Verbindung mit Singen uneineéntaren Begleitformen

* Elementare Improvisation und Komposition (Gestalten Klanggeschichten, Einsatz graphischer
Notation etc.)

e Gruppenmusizieren (aufeinander héren)

e Spielen nach Gehor

Unterstufe

Allgemein
« Eigenstandiges Erfassen eines einfachen Notentextesen, Rhythmus, Fingersatz

« Gefestigte Kenntnisse in elementarer Musiklehr8.(Rhythmus)
e Gehorbildung (z.B. freies Begleiten von Volks- Utidderliedern, Notation)
» Stimmen des Instruments

Technisch

e Spielen mit allen acht Fingern

« Grundspielformen (Dreiklange, Vierklange und Tot@ei mit Unter- und Ubersetzen in beiden
Handen)

e Sicheres Binden und Einlegen der Finger

« Befolgen von Fingersatzen

e Gleichberechtigter Einsatz beider Hande

* Arpeggierte Akkorde (in beiden Handen)

« Spezielle Techniken wie Flageolett, Glissando qaes de la table

« Ausbau der Dampftechnik (z.B. étouffé)

* Vermehrter Einsatz der Pedale bzw. Haken

« Gefestigtes Bewusstsein fir eine gute Haltung

Musikalisch

Bewusstsein wecken fir:

* Rhythmus und Takt

*  Tempowahl

* Elementare Artikulation

» Unterschiedliche Klangfarben (Tonbildung)

» Dynamische und klangliche Differenzierung der Hande
» Elementares Stilempfinden bei der Interpretation

» Einfache Begleitung

Mittelstufe

Die Schilerinnen und Schiiler sollten Gber ein gesgsnusikalisches Vorstellungsvermdgen verfiigen
und fahig sein, musikalische Zusammenhange hotbarachen. Sie sollten mit den wichtigsten
musikalischen Parametern (z.B. Phrasierung, Agdykamik, Artikulation, Klangfarben) und den
Grundlagen stilgerechter Interpretation vertrai.se

Allgemein
e Erarbeitung mehrsatziger Formen (z.B. Sonatinenigtianen, Suiten)

e Selbststandiges Erarbeiten eines Werkes
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« Stilgerechte Interpretation
« Auswendigspiel
e Blattspiel

Technisch

« Differenzierte Melodiefiihrung in beiden Handen

* Gelaufigkeit und Unabhangigkeit der Hande

* Gewisse Selbststandigkeit im Erarbeiten von Firigeen

* Ausgewogenheit und Regelmafigkeit (Bewusstseii ditkontrolle und Klangfarben)

* Sichere Pedaltechnik

e Erweiterung der Dampftechnik

* Elementare Verzierungstechnik (z.B. Pralltrillerotdent, kurzer und langer Vorschlag)
» Verschiedene Artikulationsarten (legato, stacdads, dans les cordes, pres de la table)
» Zweistimmiges Spiel in einer Hand (Polyphonie)

Musikalisch
e Spielen nach Gehor
« Begleitung

e Harmonische Zusammenhéange
e Improvisation unter Einbeziehung verschiedener&kéDur, Moll, Kirchentonarten, Pentatonik,
Blues)

Oberstufe

Die Schilerinnen und Schiiler sollten die in dertéfstufe erworbenen technischen Fertigkeiten uad di
musikalische Ausdrucksfahigkeit bis zur Grenzerinnementanen individuellen
Entwicklungsmaglichkeiten erweitert und in qualitet Hinsicht vertieft und gesteigert haben.

Allgemein
» Eigenstandige Klangvorstellung — individuelle klessche Personlichkeit

» Stilistisch sichere und personliche Interpretatien Literatur aller Epochen
« Erfassen des formalen Aufbaus der Stiicke

¢ Lesen und Umsetzen neuer Notationsformen

¢ Orchesterspiel (wenn mdglich)

Technisch

* Spezielle Effekte wie Glissandi (mehrstimmig) oQerintflageolett

* Ausgereifte Technik (Gelaufigkeit, Tonkontrolle,e2mleffekte, Klangfarben etc.)
* Eigenstandiges Erarbeiten von Fingersatzen beaeheir Literatur

« Kiraft und Ausdauer in den Fingern — kontrollietied regelméfiger Anschlag

* Exakte Pedaltechnik

« Erweiterte Verzierungstechnik (Triller, Bisbigliametc.)

Musikalisch

Die Schilerinnen und Schiiler sollten in der Lage, ske Mdglichkeiten des Instruments horbar
auszuschopfen und gemaf ihrer Begabung mit demietechnischen und musikalischen Mitteln
Uiberzeugend umzugehen. Die Klangvielfalt und diseitige Verwendbarkeit des Instrumentes sollen
prasentiert werden kénnen. Im Umgang der Schilerinmd Schiler mit Musik zeigt sich
Selbststandigkeit und eine ihrer Persdnlichkeismichende kiinstlerische Reife.

Bildungsziele
Allgemeine musikalische Aspekte fur alle Stufen

* Theoretisches Wissen situationsbedingt in den Wokgreinbauen (harmonisches Verstandnis,
Kadenzen, Funktionen, Formversténdnis etc.)
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12.

« Ausgehend von erarbeiteten Stiicken Querverbindungestellen (geschichtlicher Hintergrund,
Auffihrungspraxis, Formenlehre etc.)
= Horerziehung
e Erkennen von Musik als Ausdrucksmittel (Kreativitcken)
* Freude am Musizieren
« Musik als lebenslanger Begleiter
e Hinflhren zur Selbststandigkeit
e Personlichkeitsentwicklung
* Musik als Kommunikationsmittel
- Vielfaltige Konzertformen, gemeinsames Musizief@ihnenerfahrung
- Mitwirken der Schilerinnen und Schiiler in besteleenkulturellen Einrichtungen (z.B.
Orchestern, Kirchenchéren, Volksmusikgruppen)
- Teilnahme am kulturellen Leben, Konzertbesuche

Leistungsnachweise - Prifungen

Um von einer Leistungsstufe in die nchste Ubenreti kbnnen, ist das Beherrschen der in den
Leistungsstufen formulierten Anforderungen Voratmseg. Der Ubertritt von einer Leistungsstufe in
die nachste wird von der Lehrkraft vorgeschlagear. Dbertritt wird wirksam, wenn er durch den/die
Direktor/in bestatigt wird.

Nachdem regelmaRige Uberpriifungen des LeistungsEntwicklungsstandes fur das Lernen
ausschlaggebend sind, bereiten die Lehrpersonedctiiédlerinnen und Schiler auf Klassenabende,
Konzerte, Leistungsabzeichen und Wettbewerbe vor.

Schilerinnen und Schiilern, die sich landesweitestliegsvergleichen stellen mdchten, bietet sicmbei
Erwerb der Leistungsabzeichen in den Stufen MINgitientarprifung) , BRONZE (am Ende der
Unterstufe), SILBER (am Ende der Mittelstufe), GO{@n Ende der Oberstufe) eine Mdglichkeit dazu.

Der Erwerb des Leistungsabzeichens in der Elenmsofar(MINI-Abzeichen) erfolgt durch das Ablegen
einer praktischen Prifung. In den anderen Leiststnggsn ist der Erwerb des Leistungsabzeichens an da
Bestehen des theoretischen und des praktischengedunden, wobei das Bestehen des theoretischen
Teils fur die Zulassung zum praktischen Teil Vosaizung ist.

Bei allen Prufungen wird flr eine gute Atmosphdesaygt, da das positive Erlebnis fir die Schilexiimn
und Schiler oberste Prioritat hat. Bei der Ausvalsl Programms ist darauf zu achten, dass es iiberha
des vorgegebenen Zeitrahmes zur Ganze vorgetragelemkann.

Die Modalitaten fir den Erwerb der Leistungsabzeiickind durch eigene Reglements festgelegt, die
auch die an die Bewerberinnen und Bewerber gestefibforderungen enthalten.

Im Folgenden sind die Richtlinien und Rahmen fiégrfaim Erwerb der Leistungsabzeichen gestellten
Anforderungen vorgegeben.

Elementarpriifung

Die Elementarpriifung kann in Form eines Vorspiels £ bis 3 kleinen Stlicken unterschiedlichen
Charakters im Rahmen eines Vortrags- oder Klasssibstattfinden.

Leistungsabzeichen in Bronzéam Ende der Unterstufe)

e Prifungszeit ca. 10 bis 15 Minuten

« Das Programm soll drei Stlicke aus verschiedentve&ichen und unterschiedlichen
musikalischen Charakters enthalten.
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Im Vorspielprogramm sollen ein schnelles Stiick &B&gkeit), ein langsames Stick (Ausdruck,
Phrasierung) und (nach Mdglichkeit) ein Ensembldstinthalten seilNach Mdglichkeit ist ein Stiick
auswendig vorzutragen.

Leistungsabzeichen iu Silbeam Ende der Mittelstufe)

e Prifungszeit ca. 15 bis 20 Minuten

« Das Programm soll drei Stlicke aus verschiedentve&ichen und unterschiedlichen
musikalischen Charakters enthalten:

Im Vorspielprogramm sollen ein schnelles Stiick &B#gkeit), ein langsames Stick (Ausdruck,
Phrasierung) und (nach Méglichkeit) ein Ensembldstinthalten sein. Nach Mdglichkeit ist ein Stiick
auswendig vorzutragen.

Leistungsabzeichen in Goldam Ende der Oberstufe)

e Prifungszeit ca. 30 Minuten

» Das Programm soll mindestens 4 Stuicke aus versaieadStilbereichen und unterschiedlichen
musikalischen Charakters in einem angemesseneni&aykeitsgrad enthalten:

Im Vorspielprogramm sollen ein schnelles Stiick &B&gkeit), ein langsames Stiick (Ausdruck,
Phrasierung) und ein Ensemblestiick enthalten E@irTeil des Programms ist auswendig vorzutragen.
Das Niveau sollte ungefahr dem einer Aufnahmepiameiner Musikuniversitat entsprechen.

Allgemein:

Beurteilung:
« Motivierende und konstruktive Beratungsgespréche

« ,Belohnung” durch Abzeichen, Urkunden, KonzertegFe oder gesellschaftliche Ereignisse, bei
denen die Leistungen gewrdigt werden.

Beurteilungskriterien sind:

e Schwierigkeitsgrad des Spielprogramms unter Beidlokigung der besuchten Unterrichtsform
* Fertigkeiten am Instrument und allgemeine musikhksFahigkeiten

« Kiunstlerisch-musikalische Gestaltung

13.Besondere Hinweise zum ,frihinstrumentalen Unterrict* und zum Unterricht mit
sJugendlichen und erwachsenen Anfangerinnen und Ardnger*

Frihinstrumentaler Unterricht

Das Erlernen der Harfe im Vorschulalter ist aufgraier Unbefangenheit, der Offenheit und des
Entwicklungspotentials der Kinder mdglich, dies#étso jedoch bestimmte Voraussetzungen mitbringen
(z.B. Eignung, Konzentrationsfahigkeit). Wichtigerdussetzungen sind zudem einerseits die
Bereitschaft und Befahigung der Lehrkraft, andeigsgdie Bereitschaft der Eltern zu Kommunikation,
Unterstltzung und Mithilfe bei der Arbeit der Letak, wobei Erwartungshaltung und Ziele abgeklart
werden sollten.

Es sollten kindgerechte Unterrichtsmethoden vedetwerden, die auf die geistige und kdrperliche
Entwicklung der Schilerinnen und Schiler abgestisind.

Zusatzlich kann Unterrichtsmaterial aus der mugkhen Friherziehung mit einbezogen werden. Der
Unterricht ohne Noten und die Verwendung kreat®ehulen ist von Vorteil.

* Instrument spielerisch ,begreifbar® machen

* Spielerischer Zugang: singen, spielen, bewegen

* Geeignete Instrumente verwenden und addquate Ralegliegungen schaffen
* Einbeziehung anderer Ausdrucksformen (z.B. tanzaten)
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Jugendliche Anféangerinnen und Anfanger

e Vorstellungen und Ziele klaren und abstimmen

« Auf die speziellen Wiinsche der Jugendlichen eingégeeignete Literaturauswahl, Neugier
hinsichtlich der Literaturvielfalt wecken)

« Auftrittsmoglichkeiten bieten (solistisch wie audchverschiedenen Ensembles)

e Aktuelle Jugendkultur nach Méglichkeit einbinden

* Einbindung jugendlicher Schiilerinnen und Schiletean Musikschulalltag erméglichen

Erwachsene Anfangerinnen und Anfanger

e Vorstellungen und Ziele klaren und abstimmen

« Erwachsene aus dem Alltag ,,abholen*”

« Generationen Ubergreifendes Mit- und Nebeneinander

« Spezielle Angebote fir Erwachsene (z.B. Wocheneddr Wochenseminare veranstalten)
« Einbindung erwachsener Schilerinnen und SchulgeiinMusikschulalltag erméglichen

= Erwachsenenvortragsabende

« Toleranz beziiglich Ubertrittspriifungen fiir Erwactese

14.Hinweise zum Unterricht mit ,Menschen mit Behinderung*

Sonderpadagogik ist in der Musikschule grundsdtziidglich und begrif3enswert. Jedenfalls sollte dem
Unterricht eine umfassende wechselseitige Informnatbrausgehen.

Die Bereitschaft und Befahigung der Lehrkraft isieeVoraussetzung. Bei Bedarf sollte den

Lehrerinnen und Lehrer eine zusatzliche Aus- bawtlildung und/oder eine zusatzliche fachliche

Hilfestellung in Zusammenarbeit mit Therapeutiniéetrapeuten und

Sonderpadagoginnen/Sonderpadagogen angeboten werden

* Individuelle, realistische Ziele formulieren bzvweviusst machen

e Zeit, um den Unterricht individuell fiir die Schiilaren und Schiiler vorzubereiten und auf die
Personlichkeit einzugehen

* Mitarbeit der Eltern und betreuenden Personen adkla

« Ausnahmeregelungen wie z.B. Befreiung von Ubespitifungen

15. Instrumentenkundliches

Zu den Harfentypen, die im Musikschulbereich vorwigend zum Einsatz kommen gehéren:
a Hakenharfe

b: Kleine Einfachpedalharfe (,Schulharfe”, 2 oder Sl&le)
C. Einfachpedalharfe

d. Doppelpedalharfe

Pflege

* Rechtzeitige Erneuerung der Saiten
+ RegelmaBige Regulierung der Mechanik (Uberpriiferirdenation)
* Auf den Standort des Instruments achten:

- Heizungs- oder Sonneneinstrahlung

- Die Luftfeuchtigkeit muss mindestens 40% betragen

Kauf
Eine Beratung der Eltern ist besonders beim Kaofgabrauchten Instrumenten notwendig.

16.Fachspezifische Besonderheiten
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